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64 Trabajo Auténomo: 86

Castellano Idioma Secundario: Castellano
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El cine es un vehiculo de ficcién que se construye en un complejo ensamblaje de codigos y niveles técnicos,
artisticos, narrativos, draméticos, psicolégicos y socioculturales. Un visionado destinado solo a la empatia con los
personajes y la historia que se nos cuenta no abarca en andlisis ni el estudio y la reflexion de estos niveles, ni sus
intenciones. Esta asignatura esta destinada a introducir a alumno en la reflexion critica y el andisis de las
peliculas, series de television y otros textos audiovisuales en todas sus dimensiones éticas, estéticas, narrativas,
draméticas, psicoldgicas, socio-histéricas como productos culturales. El objetivo es que los alumnos adquieran
herramientas de reflexion como futuros profesionales del ciney latelevision y como espectadores, como emisores
y receptores de los relatos filmicos, en una perspectiva global, profunday con capacidad de andlisis, comparacién
y diseccién de las peliculas como complejos mecanismos psicol 6gicos, poderosos actos de comunicacion cultural
y piezas de expresion artistica poliédricas.
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Capacidad de andlisis y sintesis.

Resolucion de problemas.

Capacidad de organizacién y planificacion.

Uso de las tecnologias de la Informacion.

Capacidad de asumir y demostrar un compromiso ético anivel individual y a nivel social.
Capacidad de trabajar en un contexto internacional .

Capacidad de aplicar conocimientos.

Capacidad de generar nuevas ideas (creatividad).

Capacidad de investigacion.

Capacidad para andlizar relatos audiovisuales, atendiendo a los pardmetros béasicos del andlisis de obras
audiovisuales, considerando los mensgjes iconicos como textos y productos de las condiciones
sociopoaliticas y culturales de una época histérica determinada.

Capacidad para buscar, seleccionar y sistematizar cualquier tipo de documento audiovisual en una base
de datos, asi como su utilizacion en diferentes soportes audiovisuales utilizando métodos digitales.

Conocimientos sobre teorias, métodos y problemas de la comunicacion audiovisual y sus lenguajes que
sirvan de soporte para su actividad, en funcién de los requerimientos fijados como conocimientos
disciplinares y competencias profesionales.

Habilidad para exponer de forma adecuada los resultados de la investigacion de manera oral o por
medios audiovisuales o informéticos conforme a los canones de las disciplinas de la
comunicacién.Habilidad para exponer de forma adecuada los resultados de la investigacion de manera
ora o por medios audiovisuales o informaticos conforme a los canones de las disciplinas de la
comunicacion.

Analizar los cddigos y niveles estructurales, narrativo-draméticos, socio-histéricos, psicoldgicos,
estéticos y culturales de un producto filmico.

Escribir una critica cinematografica en cualquier soporte y pensar de manera critica.
Conocer lahistoriadel cine, laliteraturay €l artey |a estética cinematogréfica.
Comparar diferentes manifestaciones artisticas.

Analizar estructuras narrativas y draméticas profundas en productos cinematogréficos.
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REQUISITOSPREVIOS:

Es importante, para cursar esta asignatura, haber asistido a la materia "Historia estética del cine" y
tener conocimientos especificos en lenguaje cinematografico. Cultura cinematografica amplia,
dimension critica y capacidad e interés por el debate y la reflexion.

PROGRAMACION DE LA MATERIA:

Contenidos de la materia:

1- ;QUE ESEL ANALISISFILMICO?El critico artista.

2- EL CONTEXTO. Condicionantes para el analisis filmico. Elementos que deben informar, no determinar el analisisni
preuiciarlo.

2.1 - Referentes biograficos (doctrina del auteur), histéricos, sociolégicos, politicos, religiosos, culturales, antropol 4gicos, €tc.
2.2 - Movimiento estético o estrategia comercial

2.3 - Produccion: marco econémico y tecnolégico del producto

2.4 - Teméticay argumento

2.5 - Estrategias de mercado, propuestas ideol ogicas, estéticas o tedricas que lo explican

3-ESTADO DE LA CUESTION DE LASHERMENEUTICA FILMICA: EL GIRO ESTRUCTURALISTA,
POSTESTRUCTURALISMO Y PROPUESTAS RECIENTES

4- ANALISISDE LA FORMA FiLMICA. DISPOSITIVOS DE REPRESENTACION
5- ANALISISDE LA REPRESENTACION VISUAL Y SONORA
5.1 - Construccion del encuadre: formato, cuadro, escalas, composicion pléstica, etc.

5.2 - Construccion de laimagen fotogréfica: colorimetria, iluminacion, profundidad de campo, efectos visuales, angulaciones
(picados, contrapicados...), gestion de |os términos espaciales

5.3 - Disefio de sonido: banda sonora de ruidos y efectos, partitura musical.
6 - DISPOSITIVO NARRATIVO
6.1 - Género o subgénero
6.2 - Estructuras y disposiciones narrativas: lineal, ciclica, retrospectiva (flashback), proyectiva (flash forward)
6.3 - Articulacion del relato: focalizacion, narradores, voces narrativas
6.4 - Conflictos draméticos y actantes (personajes que |os encarnan)
6.5 - Vertebracion del guion: didlogos, situaciones, excursus
6.6 - Marcas de enunciacion: sujeto de la enunciacion, enunciatario...
6.7 - Ocularizacionesy auricularizaciones
7- PUESTA EN SERIE Y MONTAJE
7.1 - Planificacion: escala de |los planos, découpage, plano-secuencia.
7.2 - Puesta en serie: frecuencia de los planos, cadencia visual.
7.3 - Montaje: tempo, cadencia, ritmo, tipo de montaje.
8- PUESTA EN ESCENA Y DIRECCION DE ACTORES

8.1 - - Disefio de produccion y direccion artistica: escenografias (arquitecturas, decorados, locaciones), linea estética dominante,
valores plésticos, iconografia, atrezo, mobiliario, vestuario, objetos significativos, paisajes, etc.

8.2 - Funcion de los objetos en |a disposicion escénica
8.3 - Desplazamiento en el escenario de actores (acting)
8.4 - Funcion de los sets e interaccion entre decorados y personajes
9- ESPECTADOR Y MODEL O DE ESPECTACULO
9.1 - Fundamento del andlisis, punto de partida para cualquier proceso hermenéutico
9.2 - Procesos de identificacion (empatia) y proyeccion (rechazo)
9.3 - Modelo de espectéaculo: primitivos (populares), clausurados (M.R.1.) y abiertos e interactivos (vanguardia).

La planificacién de la asignatura podra verse modificada por motivos imprevistos (rendimiento del grupo,
disponibilidad de recursos, modificaciones en e calendario académico, etc.) y por tanto no deberd considerarse
como definitivay cerrada.
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METODOLOGIASY ACTIVIDADES DE ENSENANZA Y APRENDIZAJE:
M etodologias de ensefianza-apr endizaje a desarrollar:

Sesiones tedricas. Para las sesiones tedricas se usara fundamentalmente la clase magistral y se profundizara en los
contenidos reflgjados en el programa de la asignatura. Estas sesiones se han disefliado de forma interactiva: se
apoyan siempre en gemplos préacticos a través de diferentes medios audiovisuales como el DVD vy los enlaces
online, y se fomenta la participaciéon del alumno con la formulacion de preguntas (interrogantes activos) o la
simulacién de casos sobre los temas. De este modo, €l alumno tiene mayor facilidad para asimilar los conceptos.
Ademas, todo el contenido de clase quedara complementado por diversos textos y documentos con las principales
ideas de cada tema.

Sesiones précticas: A lo largo de la asignatura se plantean diversas actividades précticas que buscan guiar al
alumno en la asimilacion de los contenidos expuestos y formarles en las competencias profesionales comentadas
en la presente guia docente. La principal metodologia préctica se centrara en la convergencia de esta asignatura
con la produccion de piezas individuales que se realizan en otras, promoviendo la dimension reflexiva, apoyadas
en los visionados de peliculas rel acionadas con esas producciones.

La PDU sera un instrumento importante para la comunicacién entre profesor y alumno. Las pruebas que
constituyen la evaluacién continua seran planteadas como tareas con su normativa especifica que se publicara en
Ssu momento.

Se admiten sugerencias de los estudiantes en relacion con peliculas, series o fragmentos audiovisuales que se
deseen analizar.

Durante todo €l transcurso de la asignatura, €l alumno es libre de solicitar sesiones de tutoria con €l profesor para
aclarar dudas y cuestiones.

Volumen detrabajo del alumno:

Modalidad or ganizativa M étodos de ensefianza ;toirrﬁsadas
Clase magistral 36
Actividades Presenciales Casos préacticos 26
Debates
Asistenciaatutorias
Estudio individual 42
Trabajo Auténomo Preparacion de trabajos individuales 34
Tareas de investigacion y blsqueda de informacion 6
Lecturalibre 2

Horastotales: 150

SISTEMA DE EVALUACION:

Obtencion dela nota final:

Pruebas escritas: 55 %
Trabajos individuales: 45 %
TOTAL 100 %

*Las observaciones especificas sobre e sistema de evaluacion serdn comunicadas por escrito a los alumnos &
inicio de la materia.

BIBLIOGRAFIA Y DOCUMENTACION:
Bibliografia basica:

AUMONT, Jacquesy MICHEL, Marie. Andlisis del film. Barcelona: Paidos 2002
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ZUNZUNEGUI, Santos. Lamirada cercana: microandlisis filmico. Barcelona: Paidos, 2000. (Libro de lectura obligatoria)

Bibliogr afia recomendada:

BAECQUE, Antoine De (Comp.) Teoriay criticadel cine: avatares de una cinefilia. Barcelona: Paidos. 2005.
CARMONA, Ramén. Cémo se comenta un texto filmico. Madrid: Cétedra, 2010.

ZUNZUNEGUI, Santos. Paisgjes de laforma. Madrid: Cétedra, 1994.

PEREZ GOMEZ, Angel Antonio (Ed.) Cine para leer. Bilbao: Mensajero, 1992

STAM, Robert. Teorias del cine. Madrid: Paidds, 2001.

CASSETI, Franceso y DI CHIO, Federico. Cémo analizar un film. Barcelona: Paidés, 2007

ARHEIM, R. El cine como arte, Barcelona, Paidés, 1996 (42 edicion). AUMONT, J. y MARIE, M., Andlisis del film. Barcelona,
Paidos, 1990.

BORDWELL, D. La narracion en €l cine de ficcion. Barcelona, Paidds comunicacion, 1996. BRISSET, D.E. Andlisis filmico y
audiovisual. Barcelona, UOC, 2011. CASETTI, F. y DE CHIO, F. Cémo analizar un film. Barcelona, Paidés, 1991. FERNANDEZ
DIAZ, F. y MARTINEZ ABADIA, J. Manual bésico de lenguaje y narrativa audiovisual. Barcelona, Paidds, 2003. GONZALEZ
REQUENA, J. El andlisis cinematogréfico. Model os tedricos, andlisis, gjercicios de andlisis. Madrid, Editorial Complutense, 1995.
GAUDREAULT, A.y JOST, F. El relato cinematogréafico: ciney narratologia. Barcelona, Paidés, 1995. SALMON, C. Storytelling:
la méquina de fabricar historias y formatear las mentes. Madrid, Peninsula, 2008. SANCHEZ ESCALONILLA, A. Estrategias de
guion cinematogréfico. Barcelona, Ariel, 2001. STAM, R. Teorias del cine. Una introduccién. Barcelona. Paidés, 2001.
ZUMALDE, Imanol. La materialidad de la forma filmica. Critica de la (sin)razon postestructurdista. Bilbao, UPV, 2007.
ZUNZUNEGUI, S. Pensar laimagen. Madrid, Cétedra/ Universidad del Pais Vasco, 1989.

Paginas web recomendadas:

Cachiers du cinema www.cahiersducinema.com
Cahiers du Cinema Espafia www.caimanediciones.es
Cinemania WWW.cinemania.es

Dirigido Por www.dirigidopor.com

Film Affinity www.filmaffinity.com
Fotogramas www.fotogramas.es

Sense of of Cinema www.senseof cinema.com
Sight and Sound www.bfi.org.uk/sightandsound/
Box Office Espafia www.el economista,es/boxoffice
Rotten Tomatos Www.rottentomatos.com
Variety www.variety.com

Preview WWW.preview.com

Cine divergente http://cinedivergente.com/

* Guia Docente sujeta a modificaciones
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